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PINACOTECA

Vittorio Amedeo Rapos

(Torino, 1729 - 1800)

La Circoncisione di Gesit

1792-1793

Olio su tela, cm 194 x 267

Villafranca Piemonte (TO),

parrocchia dei Santi Maria Maddalena e Stefano

Il dipinto rappresenta la Circoncisione di Gesh e
proviene dalla chiesa del SS. Nome di Gesu di
Villafranca Piemonte. L’opera ¢ molto ben
documentata nell’Archivio della Confraternita. Nel
“Capitolo” del 28 marzo 1790 i confratelli
villafranchesi “desiderando di far riadatare il quadro
rapresentante la circoncisione” si rivolsero al parroco
di Santa Maria Maddalena, I'intelligente don Felice
Cecca, autore del volume Le veglie de’ contadini
cristiani (seconda ed. Torino 1821), che conosceva
personalmente molti “eccelenti Pittori”, al fine di
poter avere una nuova opera per la chiesa. Il parroco si
rivolse all’illustre pittore di corte Vittorio Amedeo
Rapos (vedi scheda 14 a pagina 86), che pochi anni
prima aveva gia dipinto una pala per la chiesa di Santa
Maria Maddalena di Villafranca Piemonte. Rapos
venne pagato una prima volta nel 1792 e saldato nel
1793 (Cifani - Monetti, 1985, pp. 114-115). La scena,
molto didascalica e ieratica, affollata da molti
personaggi rappresenta al centro Gesti con Simeone e
la profetessa Anna; sulla destra la Madonna e San
Giuseppe. Si tratta di una delle ultime opere del pittore
che & approdato da tempo ad un’arte di gusto
pienamente neoclassico. I colori chiari e freddi, con le
caratteristiche sfumature preziose in combinazioni
acide ed inconsuete, risentono dell’influsso della coeva
pittura francese.

{Arabelia Cifani e Franco Monetti)
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Vittorio Amedeo Rapos (Torino, 1729 - 1800)
L Annunciazione

Olio su tela, cm 208 x 320

Torino, chiesa della Santissima Annunziata

Vittorio Amedeo Rapos (Schede Vesme, III, 1968, ad
vocem; AAVV., 1980, vol. I e vol. III; AA.VV., 1980,
pp. 157-161; Monetti - Cifani, 1985; Monetti — Cifani,
1987, pp. 95-97, 243-44; (a cura di) Ciliento, 1988, pp.
136-139; AA. VV.,, 1990; Cifani - Monetti, 1992;
Cifani - Monetti, 1993; AAVV., 1996, pp. 171-172;
Cifani - Monetti, 2000; Cifani - Monetti, 2007, pp.
203-248) & oggi considerato concordemente dalla
critica come uno dei migliori pittori attivi in Piemonte
nella seconda meta del Settecento. Il nome esatto del
pittore & Rapos (anche Raposo), desumendo il
cognome esatto dagli atti di nascita e di morte della
parrocchia di San Filippo di Torino, sotto la cui
giurisdizione parrocchiale il pittore nacque il 6 luglio
1729 e mori il 25 luglio 1800.

L’artista & firma che si incontra sovente in regione,
considerata la sua fecondita ed abilita nel procurarsi
commissioni anche nei posti pitl impensati. Pittore
legato alla Corte di Torino, nel 1747 & segnalato dai
documenti come presente nella celebrata scuola di
Claudio Francesco Beaumont. Fra i primi incarichi,
ricordiamo quello del 1751 per dipingere le statue della
grande macchina processionale scolpita da Stefano
Maria Clemente per la chiesa torinese della SS.
Annunziata (La chiesa della SS. Annunziata, Torino
1934; Tamburini, Torino s.d.[1968]). Dal 1752 &
documentata la sua attivitd di autore di cartoni per gli
arazzi della Regia Manifattura torinese; dallo stesso
anno inizia anche una attivitd di ritrattista. Nel 1759
Rapos é& confratello dell’Accademia di San Luca a
Torino e a partire da questo tempo incomincia a
dipingere pale di soggetto religioso per numerose
chiese del Piemonte. Sotto la guida del Beaumont,
Rapos si esercita in tutti i generi pittorici, compreso il
paesaggio, collaborando nel 1757 con Vittorio Amedeo
Cignaroli per la Palazzina di Stupinigi. Sempre per
Stupinigi dipinge nel 1765 tutto il decoro della camera
da letto del duca del Chiablese con trofei di caccia,
putti e fiori. Del 1768 & I’importante pala con S. Uberto
dell’oratorio privato del Re a Stupinigi.

Negli anni Settanta [’artista & ormai in piena
espansione e lavora per la Corte, dipingendo quadri per

il castello di Moncalieri e per le chiese. Lavora anche
per il grande cardinale Vittorio Amedeo Delle Lanze,
sia per opere destinate alla sua collezione privata, sia
per I’abbazia di San Benigno Canavese, ove il pitiore
in quel periodo ¢ pure presente nelle chiese e nelle
confraternite.

Nel 1778 é& nominato professore della rifondata
Accademia di Belle Arti di Torino e vi sara registrato
fra i membri fino al tempo della morte. Negli anni
Ottanta la sua attivitd si amplia ancora a livello
geografico, con opere realizzate per [’astigiano, il
cuneese, I’eporediese, e per la Valle di Susa. Nel 1785
dipinge per i Savoia e per i duchi d’Aosta, oltreché per
molte e prestigiose chiese di Torino.,

Lo stile di Rapos & inconfondibile nel panorama,
piuttosto complesso e spesso di difficile decifrazione,
della scuola del Beaumont. Il pittore usa, infatti,
particolarissime gamme coloristiche con tonalita chiare
e fredde di cristallina trasparenza. Con nitidezza di
disegno elabora opere affollate di personaggi di
un’eleganza a volte algida e statica che gia confina nel
neoclassicismo. Influenzato fortemente dall’arte del
suo maestro, Rapos nella maturita se ne distacca
progressivamente, avvicinandosi alla coeva pittura
francese con evidenti e forti influssi da Boucher e da
Jean Marie Vien; nelle tele pit impegnate dell’ultimo
ventennio presenta pure singolari trasalimenti di gusto
pre-troubador. L’Annunciazione ¢ capolavoro della
piena maturita di Vittorio Amedeo Rapos e si presenta
come una versione aggiomata e levigata dello
splendido dipinto di Claudio Francesco Beaumont
raffigurante analogo soggetto: un tempo in alto nel
coro della chiesa dell’Eremo di Torino ed oggi nella
chiesa della SS. Annunziata di Torino.

(Arabella Cifani e Franco Moneiti)



Giovanni Martino Spanzotti
(Varese?, 1455? - Torino?, dopo il 1526)
e Defendente Ferrari
(Chivasso?, 1480/1485 - 1540 ca.)
Battesimo di Gesnt

1508-1510

Tempera su tavola, cm 183 x 259

Torino, Cattedrale Metropolitana di San Giovanni Battista

Questa grande pala rappresenta a
tutt’oggi uno dei massimi
capolavori del Rinascimento
piemontese. Ridono le tante
tonalitd del verde e dell’azzurro
che compongono il bellissimo
paesaggio boschivo al centro del
quale ¢ la figura di Gesu Cristo,
al quale San Giovanni Battista sta
impartendo il suo battesimo,
metafora della penitenza. Alle
spalle di Gesu, sulla riva
dell’ameno  laghetto, che in
questo caso funziona come
traduzione locale del fiume
Giordano, stanno due delicati
angeli, in ricche vesti diaconali.

Dobbiamo ad Alessandro Bandi
di Vesme la trascrizione dei
documenti originali, oggi
scomparsi, riguardanti la
commissione e [’esecuzione di
questa tavola, allogata, nel 1508,
al pittore Giovanni Martino
Spanzotti dalla Compagnia di San
Giovanni Battista per il proprio
altare all’interno del Duomo
nuovo di Torino. A distanza di
due anni ’opera non era stata
ancora terminata e i membri della
Compagnia si accingevano a
denunciare il pittore che, vista la
situazione, molto probabilmente
di i a poco tempo dovette
consegnarla (Romano 1990, pp.

332-338). Sebbene i documenti
citino esplicitamente Spanzotti,
pittore di origini lombarde, attivo
nella citta di Casale Monferrato
fin dal 1481, non pochi sono i
dubbi sul fatto che solo Iui possa
aver dipinto interamente 1’opera,
per via di differenze stilistiche
riscontabili tra il  gruppo
principale e altre parti della
scena. Alla mano del maestro
credo spettino le figure di Cristo e
del Precursore, modellate dal
dolce rincorrersi di lievi passaggi
chiaroscurali, studiati al fine di
rendere il pitt veritieri possibili i
corpi, plasticamente potenziati
dalla massa delle vesti. Alla base
almeno dell’immagine di Cristo e
certa l'esistenza di un cartone
preparatorio, che  Spanzotti
riutilizzo dopo aver dipinto una
prima versione del Battesimo,
fino a cent’anni fa ancora in
collezione Medici del Vascello
(la foto qui pubblicata & in
Archivio della Societa
Piemontese di Archeologia e
Belle Arti, Fondo Baudi di
Vesme, cartella 12, fascicolo 35).
Diversi sono invece gli angeli sul
fondo, immobili nella affogante
preziosita dei loro abiti e curati
nella resa quasi graffiante dei
volti. Quest’ultima parte

di Torino

dell’opera non & impossibile
spetti a Defendente Ferrari,
probabile allievo dello Spanzotti,
con il quale solo qualche anno
prima si ritiene possa aver dipinto
il polittico dei Santi Crispino e
Crispiniano, ftft’oggi ancora
conservato all’interno del Duomo
di Torino.

L’attribuzione si basa sui
confronti che ¢ possibile fare con
le opere che l’artista certamente
dipinse a cavallo tra Quattro e
Cinquecento, tra cui spicca
I’Adorazione  del = Bambino
del’Accademia  Albertina di
Torino, che, dipinta tra il 1496 e
il 1500 per la cappella Gromo in
San Domenico di Biella, ¢ uno
dei pit antichi esempi di pala
rinascimentale a spazio unico
dipinti in Piemonte (Manchinu,
1998, pp. 37-42; Romano, 2003,
pp. 40-41). Una volta posto
sull’altare, il Battesimo di Cristo
servi da modello per altre scene
simili, come quelle affrescate,
ancora entro il primo quarto del
XVI secolo, mnella cappella
Provana in San Pietro di Pianezza
e nella chiesa di frazione San
Giovanni a Villafranca Piémonte.

(Luca Mana)



Lelio Scaffa (1644 ca. - 1691 ca.)
Gestt Maestro

1646

Olio su tela, cm 233 x 306

NMuseo Diocesano

Murello (CN), chiesa della Confraternita di San Giuseppe

Le opere del pittore saluzzese Lelio
Scaffa sono da poco riemerse dalle
nebbie fitte dell’anonimato dando
sua comparsa sulla scena dell’arte
piemontese del Seicento grazie
all’importante contributo della studiosa
Sonia Damiano (Damiano, 2001, pp.
269-281). Le imprese dello Scaffa,
collocate in luoghi defilati del territorio
dell’attuale provincia di Cuneo, hanno
dato I’idea di un artista non certamente
all’avanguardia per quanto concerne
Iaggiomamento ¢ la qualitd formale
della sua pittura, ma molto attento alle
risultanze iconografiche e
contenutistiche dei suoi lavori.

Di certo la tela di Murello non ¢ stata
realizzata  espressamente per la
Confratemnita di San  Giuseppe:
I"edificio sacro & stato costruito verso la
meta del XVIII secolo e il sodalizio
stesso fu istituito agli inizi di quel
secolo. Come altre opere li custodite,
del tutto incongruenti per etd con la
chiesa, la tela proviene da un edificio,
forse neppure del territorio di Murello.
L’impostazione generale del dipinto ha
strette analogie con un’altra opera dello
Scaffa: Sant’Orsola e le diecimila
vergini della parrocchiale di Melle
(CN); anche qui, come a Murello,
attorno  alla  figura  dominante,
connotata come una Madonna della
Misericordia che raccoglie sotto il suo
manto ogni sorta di persone, sono
radunate figure femminili di ogni
categoria pronte a seguire la santa fino
al martirio. Un’immagine, questa,
prevedibile che non si discosta da
quanto prodotto altrove, A Murello,
invece, l’iconografia del dipinto si
presenta  inusitata con risultanze

tutt’altro che scontate, Gesu, ritto su un
alte piedistallo di sette gradini, si
rivolge, per ammaestrarli, inizialmente
ai suoi discepoli, cioé a coloro che
manderd nel mondo a portare il suo
messaggio di salvezza, e poi a due
gruppi di astanti di entrambi i sessi,
rigorosamente separati, con
atteggiamenti e gesti perentori e le loro
reazioni obbediscono ai piu diversi
sentimenti. Analizzando
dettagliatamente i particolari si coglie il
senso generale della composizione che,
ben lungi dall’essere improvvisata, si
rivela coerente e mossa da finalitd di
alto valore concettuale. Le donne poste
alla sinistra, quasi assiepate, hanno
come paradigma del loro sentimento la
figura di sinistra, seduta su un alto
scranno ed elegantemente vestita: alle
parole di Gesu si converte, cambia vita,
getta a terra lo specchio, simbolo della
vanitd muliebre, e strappa il prezioso
giro di perle che le adorna il collo, Ai
suoi piedi giacciono due rose canine e
dei mughetti, simbolo del sacrificio.
Seduto sul predellino del suo sedile, un
fanciullo, vestito alla moda, raccoglie
le perle e le offre alla signora assieme
ad un bouquet di rose canine e di
gelsomini; sembra, con il gesto della
restituzione, rispondere
all’insegnamento del Signore: “Se non
diventerete come bambini non entrerete
nel regno dei cieli” (Mt 19, 14). 1l
gruppo  degli uomini di destra,
contrassegnato da numerosi ritratti di
grande efficacia, discutono tra di loro,
come a voler dire che il messaggio di
Gest non lascia tranquilli ed ottiene
risultati insperati, come lo dimostra il
gruppo seduto sulla panca che, con un
abbraccio, si riconcilia.

di Torino

altrettanto
interessante: & la riproposizione della
cattedrale di Torino nello stato in cui si

L’ambientazione é

trovava  alcuni  decenni  prima
dell’inserimento dell’edificio
guariniano per la custodia della
Sindone. Non & puntuale nella
riproduzione degli elementi, anzi,
nell’esattezza prospettica, lascia molto
a desiderare. Forse lo Scaffa ha

riprodotto I'interno del Duomo grazie
all’ausilio della stampa di Giovenale
Boetto del 1634 “Rinnovazione della
lega tra S.A.R. e i Cantoni Cattolici”
(Carboneri — Griseri - Morra, 1966, p.
50, fig, 151).

Alle spalle di Gesu,, nei due pennacchi
della cupola, compaiono le figure di
Mose e di Davide. Probabilmente & una
particolare  citazione  dell’episodio
evangelico della Trasfigurazione con
una ‘licenza pittorica’, al posto di Elia
il pittore ha messo Davide, ¢ la
citazione non & peregrina in un contesto
dove ha senso quanto la voce che si
sente uscire dalla nube proclama:
“questi € il figlio mio prediletio,
ascoltatelo” (Mt 3, 17). E dunque un
lavoro carico di significati allegorici,
non ultimo quello connesso con
I’ambientazione: la cattedrale & il luogo
del magistero episcopale, ed ¢&
probabile che il committente intendesse
mostrare come I’insegnamento  del
vescovo sia da assimilare a quello di
Gest, il wvescovo, infatti, come
successore degli apostoli, ha ricevuto
da Cristo stesso il legittimo mandato di
essere annunciatore delle veritd da Lui
per primo predicate.

(Natale Maffioli)



Anonimo lapicida toscano (?)

Fonte battesimale

Fine XV secolo

Marmo bianco di Foresto, O cm 135, h cm 105

Torino, Piccola Casa della Divina Provvidenza — Cottolengo

La storia di questo eccezionale elemento di scultura
rinascimentale e singolare: dopo essere stato usato per
quasi tre secoli e mezzo come fonte battesimale nella
cattedrale di Torino, alla meta dell’800 & stato alienato
a favore della Piccola Casa della Divina Provvidenza —
Cottolengo di Torino e sostituito con un nuovo
battistero conforme al gusto neoclassico allora
imperante. Ultimamente & stato pentilmente concesso
in prestito, restaurato e collocato nel Museo Diocesano
in posizione preminente. L’opera, realizzata in marmo
bianco di Foresto (una frazione di Bussoleno in Val
Susa), & un capolavoro di scultura rinascimentale ed &
stata studiata da importanti storici dell’arte (Rondolino,
1898; Olivero, 1928, pp. 6-8; Midana, 1929, p. 372;
Romano, 1990, pp. 236-239). Sulla gola della base
triangolare, dai lati leggermente concavi, lo scultore ha
ricavato decorazioni fitomorfe fatte di girali di fiori e di
frutti e, in corrispondenza dello smusso degli spigoli,
ha posto tre mascheroni incorniciati di foglie di acanto.
Sul rocco di colonna che sostiene la tazza, vagamente
troncoconico, ¢ sviluppata con grande perizia buona
parte del repertorio decorativo della scultura
rinascimentale: foglie di acanto, anfore ripiene di frutti,
girali di foglie, mascheroni e bucrani. Su tutto questo
regna sovrano lo stemma della famiglia della Rovere.
Con tutta probabilitd non si tratta dello stemma di
Domenico, il vescovo fondatore del duomo nuovo, ma
del suo successore, del nipote Giovanni Ludovico (non
cardinale ma vescovo della citta dal 1501 al 1510);
infatti, mentre lo stemma di Domenico ¢ sempre
sormontato dal cappello cardinalizio, questo & decorato
con la mitra episcopale e il pastorale.

L’esterno della tazza & decorato con profonde
baccellature separate da foglie lanceolate; un bordino
che imita la corda attorcigliata arricchisce la cornice di

contorno. Nell’interno la vasca presenta un ralzo
cilindrico che mostra al centro alcune mortase,
certamente a queste erano collegati dei tenoni metallici
che reggevano una statua del Battista o del Cristo
risorto. Sul bordo compaiono ancora i segni del lungo
travaglio cui fu sottoposto il fonte: si possono notare
ancora oggi gli agganci (tenoni annegati nel piombo)
della grande copertura lignea (conopeo) che copriva il
fonte e che fu messa in opera in conformita alle
disposizioni del concilio di Trento e le scanalature che
reggevano la divisione tra I'acqua che era stata
benedetta la notte del sabato santo & quella che cadeva
dalla testa del neonato. La tazza ha delle forme che
rimandano immediatamente alle grandi vasche degli
stabilimenti termali dell’antica Roma; a conforto di
questa affermazione basta confrontarla con la vasca che
attualmente si trova davanti al palazzo del Quirinale,
tra i due Dioscuri e i collocata agli inizi dell’Ottocento
dall’architetto Raffaele Stern ma proveniente dal
Campo Vaccino, ’attuale Foro Romano. L’esecuzione
di questa monumentale opera di scultura si deve far
risalire agli anni tra la fine del ‘400 e I’inizio del ‘500.
Sul bordo interno della vasca, durante i restauri, la luce
radente ha evidenziato una data graffita nel marmo:
“A.D. MDIII” “L’anno del Signore 1503”; si pué forse
trattare della data di esecuzione oppure quella della sua
collocazione. Le maestranze che, con tutta probabilita,
I’hanno scolpito sono le stesse, provenienti dalla
toscana, che hanno realizzato le tante opere figurative
sia all’esterno (i tre portali) che all’interno della
cattedrale, Difatti le due acquasantiere, pure loro in
marmo bianco di Foresto, recano una decorazione
molto vicina a quella del nostro fonte, una pero
supporta una vasca che certamente & in marmo greco
recuperato da qualche fabbrica di epoca romana.

(Natale Maffioli)



AREA MARIANA

Scultore torinese (7)

Vergine orante

Fine XTI secolo

Marmo; h cm 58, base 30 x 28

Torino, parrocchia della Nativita di Maria Vergine -
Pozzo Strada

Questo misterioso frammento di statua ornava fino a
una quarantina d’anni fa il frontone di facciata della
chiesa parrocchiale di Pozzo Strada, sede gia nel XII
secolo, quando ['edificio era intitolato al Santo
Sepolcro, di una comunita di monaci (Tamburini, 2002,
pp. 465-469). Si & soliti riconoscere nella figura la
Vergine Annunziata, anche se I'iconografia potrebbe
corrispondere a quella di una qualche Madonna
Addolorata o orante. Segnalato da diverse fonti gia
nell’Ottocento, per il frammento e altre due statue
romaniche, che tutt’oggi si trovano nella chiesa
parrocchiale di Vinovo (TO), ¢ stata anche ipotizzata
una provenienza dal vecchio Duomo di Torino,
abbattuto nel 1490 per far posto all’attuale (Lange,
1982, pp. 227-242). Datata tra I’'VIII e il X-XI secolo e
variamente attribuita a scultore tardo antico o d’area
tedesca, l'opera & caratterizzata dal calligrafico
movimento delle pieghe parallele delle vesti e da
dettagli di curioso realismo, come il particolare

dell’orecchio destro fuoriuscito dall’orientaleggiante
copricapo. Elementi che dovevano in antico accentuare
il senso narrativo della scena di cui doveva far parte il
nostro rilievo, che non bisogna del tutto escludere si
trovasse gid nella pin antica chiesa di Pozzo Strada,
citata per la prima volta in un documento del 1191. Di
questa almeno fino al 1920 era peraliro ancora
possibile vedere i resti del chiostro romanico e
frammenti di antiche decorazioni in terracotta (Olivero,
1941, p. 339). Su una datazione della nostra scultura
verso la fine del XII secolo, peraltro gia proposta da
Romano (Romano, 1992, p. 19), concorrono anche i
confronti che & possibile fare con diverse figure a
smalto che compaiono su oreficerie limosine
successive al 1150, tutte memori di modelli tardo
antichi.

(Luca Mana)



AREA MARTANA

Scultore piemontese

Madonna in trono

Prima meta XV secolo

Legno intagliato e policromo; h cm 59, base cm 17 x 17

Gravemente consumata nel suo rivestimento pittorico
originale, che doveva servire ad ottunderne
maggiormente le forme, & questa tenera Madonnina,
assisa su di uno scabro trono e reggente con il braccio
sinistro uno ieratico Gesh bambino, privato in un
momento imprecisato di entrambi gli avambracci.
L’iconografia & quella della sedes sapientiae,
ampiamente diffusa su tutto il continente europeo in
epoca basso medioevale, che vuole il sacro gruppo
seduto sul trono della sapienza di re Salomone.
Sebbene non di alta qualita, nella nostra statua ¢
tuttavia possibile cogliere il riflesso di pit nobili
modelli, evidente nel tentativo di rendere il piti naturale
possibile I’immobile immagine della Vergine,
arrotondando i diversi particolari del viso ieratico al
fine d’addolcime quanto pill possibile i profili. Dati
stilistici che consentono di datare il manufatto agli inizi
del XV secolo e di attribuirlo a uno scultore
piemontese, che per il tipo di corona sistemata sulla
testa della Madonna, a grossi fioroni, potrebbe aver
visto qualche esemplare svizzero, sul tipo di quella
conservata nel museo di arte religiosa di Oleggio, nel
novarese (Gentile, 2001, pp. 120-121). Prima di
approdare nel Museo Diocesano la statua era custodita
nella parrocchia di Barbania, nel Canavese, dove &
passata praticamente inosservata (Seita, 1975, pp. 143-
154). In antico poteva far parte di un altare a portelle
movibili sul tipo, per fare un esempio presente sul
territorio piemontese, di quello tutt’oggi conservato
all’interno del Santuario della Losa in valle di Susa.

(Luca Mana)




@ Museo Diocesano di Torino
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AREA EUCARISTICA
Paramenti

Ricamatore piemontese

Pianeta bianca

Prima meta XVIII secolo

Gros de Tours avorio (di riporto);

ricami in oro filato, riccio, lamellare e paillettes,

argento filato, seta policroma, cm 67 x 106

Torino, Cattedrale Metropolitana di San Giovanni Battista

La pianeta fa parte di un paramentale in terzo: una
pianeta, due tunicelle, tre piviali, un velo omerale, una
copertura del faldistorio e gli opportuni finimenti. Al
centro degli stoloni centrali (anteriore e posteriore),
appena oltre la meta inferiore, & ricamata una fruttiera
sorretta da due volute che si arricciano sulle due fasce
laterali parallele, facendo fuoriuscire due rose
multicolori. Dal cesto si elevano due decori costituiti
da un succedersi di foglie di acanto che,
congiungendosi in un motivo rocaille, racchiude un
bouquet di fiori e sorregge un cumulo di frutti. Si
ancorano a questo due volute ricche di fiori multicolori.
Sulle bande laterali della pianeta, la parte inferiore &
decorata con fiori singoli e a mazzi, sorretti da mensole
e foglie di acanto stilizzate, realizzate in fili d’oro e
seta policroma. E un paramento di grande esuberanza
decorativa; gli stessi galloni sono ricamati sul fondo di
seta a motivi fitomorfi separati da un fiore. I ricami del
paramentale, in epoca imprecisata, sono stati riportati
Su nuovo supporto.

(Natale Maffioli)



AREA BUCARISTICA

Suppellettili

Argentiere lombardo
Calice
Fine XVII secolo

Argento gettato e cesellato in parte dorato; h cm 24

Osasio (TO), chiesa della Santissima Trinita

11 calice, realizzato con la tecnica della cera persa, € un
piccolo capolavoro di oreficeria per la perizia
nell’esecuzione, per la straordinaria inventiva e per la
finezza dei decori. Il piede, lavorato a giomo, €
arricchito dalle immagini dei quattro evangelisti a forte
rilievo e con elementi a tutto tondo. Le figure sono
sostenute da teste alate di cherubini e raccolte entro
un’elaborata cornice fatta di fettucce e di foplie
stilizzate. Sono separate da trionfi di frutti appesi ad un
nastro e da putti nudi che collegano il piede con il
nodo. Questo & una sorta di edicola dove € racchiusa
una raffigurazione dell’'ultima cena. Gli apostoli
attorniano Gesli come se fossero seduti attorno ad un
tavolo circolare. Interessante & la figura di Giuda che
nasconde dietro la schiena la borsa con il prezzo del
tradimento. Anche il sottocoppa & lavorato a giorno e
presenta quattro scene della vita dei Santi Chiara e

Antonio da Padova: tre sono relativi a Sant’ Antonio
(due estasi e ’episodio della mula che rifinta il cibo e
si inginocchia davanti al Santissimo Sacramento) e uno
¢ dedicato a Santa Chiara che scaccia i saraceni dalle
mura del convento di Assisi con I’Eucarestia. Queste
scenette fanno pensare ad una origine francescana del
vaso sacro. 1 quattro episodi sono intervallati da figure
di putti alati che hanno origine da foglie stilizzate di
acanto. L’inconsueta lavorazione a giorno e
I’esuberanza dei decori indirizza la ricerca dell’artefice
del calice verso una bottega lombarda, forse milanese,
vista la sua vicinanza con un calice conservato nel
tesoro del Duomo di Bergamo & realizzato da una
orefice milanese.

(Natale Maffioli)



Anelli episcopali

Due di questi anelli con
montatura in oro e incastonate
due pietre semipreziose, Sono
stati ritrovati nelle inumazioni
degli arcivescovi di Torino
collocate nella chiesa inferiore
(I’attuale Museo Diocesano).

L’anello, montato con
un’ametista dal taglio a brillante,
di colore pallido, reca il punzone
della zecca per i “piccoli lavori”
d’oro in uso a partire dal 9
dicembre 1814: “testa d’aquila
con becco rivolto a sinistra”. La
forma del gioiello € elegante; una

fascetta d’oro si aggancia con un
giglio al castone che lega la
gemma con dentelli tondeggianti.
Un secondo anello, con una
montatura d’oro simile alla
precedente, ma privo di punzone,
ha incastonata una gemma in
cristallo di rocca che deve la sua
colorazione verde ad un inserto di
quella tinta posto sul fondo del
castone.

11 terzo anello di moderna fattura,
¢ stato prodotto dalla gioielleria
Araldi di Torino ed & stato offerto
al card. Michele Pellegrino

(arcivescovo di Torino dal 1965
al 1977): una larga fascia, che si
estende a comprendere due croci
in vicinanza del castone
ottagonale, trattiene una
montatura con un’ametista di
taglio rettangolare scontornato (a
smeraldo), compresa entro una
cornice lavorata a palmette.

Il gioiello, dopo essere stato
messo in vendita dal cardinale per
destinare i proventi ad uso
benefico, fu acquistato da una
famiglia torinese che I'ha poi
donato al Museo.
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